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CLLISURE

Kieler e-Journal flr Comicforschung

>Scheitern< als strukturgebendes Prinzip

Die Kunst zu iegei(2012) von Antonio Altarriba und Kim

Daniela Kuschel (Mannheim)

>Scheitern< als strukturgebendes Prinzip

»lch kann auch versichern, dass mein Vater furQtare aus dem vierten Stock neunzig Jahre
brauchte«KzF, 2). Mit dieser Aussage im erzahlerischen Blockiegs Panels, das ein Paar
Panto eln auf dem Fensterbrett eines o enen Ferssteit wehenden Vorhangen zeigt, endet
der einleitende Teil des Comibge Kunst zu iegeiKzF von Antonio Altarriba (Text) und

Kim (Zeichnungen}.Er erzahlt die Lebensgeschichte von Antonio Altartibpes, dem

Vater des Texters, der sich 2001 aus dem vierbek Seines Altersheims stirzte.

Die Motivation des Sohns, die Geschichte des Vaters zu erzahlen, rihrt von einer Frus-
tration her, »[...] da Altarriba Jahr um Jahr mit ansehen musste, wie sein Vater bei leben-
digem Leib tot und physisch zugrunde gerichtet war, bis schlief3lich auch sein Kérper starb«
(KzF, Epilog, 202). Der Tod des Vaters wird zum Moment des Scheiterns des Sohns, der
nicht in der Lage war, dem Vater die eigene Lebensmuidigkeit zu nehmen, die die Jahre im
spanischen Burgerkrieg und im Zweiten Weltkrieg sowie im Exil und in der franquistischen
Diktatur verursacht haben. Der Comic erzahlt die Geschichte Altarribas au auend auf den
Schilderungen seiner Tagebiicher, die zun&chst als therapeutisches Mittel gegen die zuneh
mende Depression gedacht warkzK, 6). Dies lasst sich als Versuch lesen, den zu Lebzei-
ten gescheiterten Dialog zwischen Vater und Sohn postmortem fortzufiihren. Im Sinne von
PostmemoryHirsch) wird das Werk zum Mittel gegen das Vergessen und das Schweigen
zwischen den Generationen. Es werden die personlichen und individuellen Erinnerungen
des Vaters recycelt und als Stellvertreter-Erinnerungen einer ganzen Generation prasentiert,
deren Leben von den humanitaren Katastrophen des 20. Jh. gepragt wurden, mit denen
malf3geblich Erfahrungen des Starzesler alten Weltordnung einhergingen.

Der Gestus des freien Falls, des Abstlirzens ins Bodenlose, der diesen Erfahrungen von
Katastrophe und Umsturz eigen ist, und das generelle »Geworfen-sein« (Heidegger) in
die Umstande der Zeit, das die eigenen Grenzen sichtbar macht und auch Erfahrungen
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»geschichtliche[r] Willkir« (Koebner, 140) mit sich bringt, idDia Kunst zu iegerus-
druck des Scheiterns.

Der Selbstmord, der sich als tatsachlicher Sturz aus dem Fenster gestaltet, ist-dabei zen
trales Element. Er ist Erz&hlanlass und bildet zugleich die Rahmenerzahlung, mittels derer
die Lebensgeschichte des Protagonisten >stockwerkweise« inszeniert wird, was den Status de:
Selbstmords als das Ende des sukzessiven Scheiterns der Verwirklichung der Existenz des
Protagonisten verdeutlicht. Indem auf jedem Stockwerk, an dem Altarriba vorbeistirzt, nicht
nur ein Abschnitt seines individuellen Lebens verhandelt wird, sondern auch eine historisch
bewegte Epoche (Zweite Republik, Burgerkrieg, Diktansicionbzw. Demokratie), wird
das personliche Scheitern des Protagonisten in Bezug zum Kollektiv und den Umsturzerfah
rungen des 20. Jh. gestellt.

Der vorliegende Aufsatz sieht >Scheitern< als degeddes strukturierendes Prinzip, das den
untersuchten Comic sowohl motivisch-thematisch ahaliskursiv organisiert und zugleich
an eine philosophisch-soziologische Haltung anknigite das Verhaltnis von Nomos und Ano
mie sowie mdgliche Reaktionsmuster des Menschesialezunehmender Desintegration und
Orientierungslosigkeit durch die (welt-)geschidatien Umstlrze ausgesetzt sieht, ins Zentrum
stellt. >Scheitern< wird dabei als schwerwiegaddsserfolg, als Verfehlen von zentralen Zielen
oder Werten verstanden und ist eine soziale Kokstm, die » ihre Scharfe auf der Grundlage
von Dichotomisierungen bzw. Polarisierungen [efk&lEeldmann, 49-50).

Zunachst kann auf einer werktranszendenten Ebene danach gefragt werden, cb der n
gierte Dialog zwischen Vater und Sohn gelingt. Dabei spielt der Riickgri auf autebiogra
sche Elemente und das Zelebrieren der Einheit von Vater und Sohn eine wichtige Rolle.

Zudem ist die erzahlte Welt von Momenten des personlichen Scheiterns des-Protago
nisten, aber auch anderer Figuren gepragt, verursacht durch die Umstande. >Scheitern< wird
auf unterschiedliche Weise motivisch integriert, wobei die Dialektik des Fliegens im Zen-
trum steht. >Fliegen< wird im Titel des Comics als Kunst, etwas tun zu kdnnen, verstanden
und ist doch immer mit >Scheitern< verbunden. Denn, wenngleich es Sinnbild fur Freiheit,
Selbstbestimmung und individuelle Entfaltung sowie die Moglichkeit zum Ausbruch aus
einer geltenden Ordnung ist, endet jeder Flug- und damit Fluchtversuch mit einer-Bruch
landungs, die o ganz buchstablich gemeint und mit einem physischen Aufprall verbunden
ist. Der letzte und irreversible Aufprall ist der des Protagonisten auf dem Boden bei seinem
Selbstmord. Sturz und Aufprall steherDie Kunst zu iegesomit sinnbildlich fir den Nie-
dergang des Ich, dessen Ideale auf dem >Boden der Tatsachen< aufprallen, das heil3t an den
Bedingungen der Wirklichkeit zerbrechen.

»Scheitern< ist zudem als Schreibweise punktuélbsic indem Merkmale des Schei
terns in Erzahlverfahren Gbersetzt werden, die 2a@mchen von Knappheit oder Exzess
stehen« (Komorowska/Nickenig, 13) und Momente d&sheitern[s] einer traditionellen
Erzahlokonomie« (Komorowska/Nickenig, 14) bescheribPunktuell< hebt hervor, dass
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Die Kunst zu iegerrotz derartiger >Storgerausche« eine starke fa8&ukturierung
und konventionelle Gestaltung innehat, die dafligsotass der Erzéhlprozess nachvoll
ziehbar und verlasslich bleibt. Somit tragen die iglespezi ka (z. B. Panel- und Seien
layout, Zeichenstil und Wort-Bild-Verhaltnis) mafgeh dazu bei, dass das >Erzahlen
vom Scheitern< gelingt.

Seine Ausgestaltung, die an traditionelle literarische Erzahlformen anknip , verleiht dem
Comic einen sRomancharakter<. Mit Blick auf den Rezeptionsprozess wirkt dieser einem
Scheitern der Kommunikation zwischen Werk und Leser_in entgegen, das aufgrund der
tiefen Einbettung des Comics in kulturelle Kontexte, fur die Symbole und Ikone sowie Erin
nerungs guren und Archivierungen des kulturellen Gedéachtnisses pragend sind, denkbar
ware.

»lch war in ihm« — Spannung und Legitimierung der Erzahlinstanz(en)

Der Kommentar im Blocktext, »[a]lso erzéhle ich das Leben meines Vaters aus seiner Sicht,
aber aus meiner Perspektivi&zlt, 7), erd net das Spiel mit der Erzahlstimme, das den
gesamten Comic durchzieht, und rickt seine autobiogra sche Farbung in den Vordergrund.
Unter anderem unter dem Genrebegri der »Graphic Memoirs« (Schroer, 265-267) dis
kutiert die Forschung zunehmend Autobiographisches im ComiDidrKunst zu iegen
potenzieren das Spiel mit der Erzahlstimme, die sowohl auf den Texter als auch seinen Vater
verweist, sowie die Nicht-ldentitat von Texter und Zeichner das im Medium aufgrund seiner
multimodalen Erzahlweise ohnehin problematische Verstandnis eines klassischen autobio
gra schen Pakts.

Der Zeichner, Kim, Gbertragt die Familiengeschichte der Altarribas in Bildsprache und
gibt der Erz&hlung seine individuelle zeichnerische Handschri, mit der sich ein ganz
personliches Korpermerkmal in den Text einschreibt und ihm so eine biogra sche Note
verleiht (Schrder, 269). Trotz der humoristischen Unterschiede zu seiner bekannten Satire-
SerieMartinez el fach#st der schlichte Stil des Zeichners deutlich erkennbar. In diesem
steht die Figurengestaltung im Vordergrund und tragt die Geschichte. Die Ubertragung in
Bildsequenzen lasst sich als spezi sche Lesart der Erzéhlung Altarribas durch den Zeichner
betrachten, die sich aus dessen Weltsicht und Erfahrungen speist.

Die Erzéhlung selbst ist das Produkt der Anordnung und Stilisierung des genuinr autobi
ogra schen Materials des Vaters (der Tagebtcher und mindlichen Berichte) zu einer koha-
renten Erzahlung, in der eine Erzahler gur erzeugt wird, die sowohl auf den Texter als auch
seinen Vater als reale Personen verweist.

Diese Aneignung des Materials durch den Sohn und damit die mehrfache Besetzung der
autobiogra schen Instanz stellt der Comic auch inner ktional zu Beginn zur Schau. Der
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Unterscheidung von Groensteen (93 zit. in: Schroer 2016) folgend, ietii@ntim einlei-

tenden Teil als Stimme des Sohnes markiertaerstrateurals Vater. Zu Beginn des nach-

sten Kapitels verandert sich diese Relation wissentlich: »Mein Vater, der ich nun bin [...] /
Mein GroR3vater, der nun mein Vater ist [...] / Ich, der ich nun ein einziges >Ich< bin, flhlte
mich« KzF, 11).Monstrateurund récitantverschmelzen vermeintlich. Aufgrund des dar-
gestellten und zelebrierten Ubergangs in der einleitenden Sequenz bleibt die Ich-Erzéhlung
jedoch von Spannungen zwischen einem auktoriaetantund einem guralermonstra-

teur gepragt, wird nie vollstandig die des Protagonisten und halt die Verdopplung der autobi-
ogra schen Instanz aufrecht, wodurch die Zuverlassigkeit der Erzahlstimme in Frage gestellt
wird.

Trotz dieser Spannungen und Diskrepanzen gelingt es dem Comic, eine glaubwirdige
Erzahlung zu erzeugen, die sich durch die genetische und a ektive Verbindung zwischen den
Erzahlinstanzen legitimiert: »Nur ich kann es wissen [...] / Ich bin immer in ihm gewesen«
oder »Ich stamme von ihm ab, bin seine Erweiterukg#, ().

Die Erzahlweise des Comic verweist, indem die larzghr sich die Geschichte des Ande
ren buchstablich einverleibt, auf eine Identi katides Texters mit den Erinnerungen des
Vaters, die sich auch in der Bildsprache und delwd@t Kim, der das Mensch-Sein betont,
widerspiegelt. So schreiben sich Texter und Zerdhrdie Geschichte von Altarriba Senior
ein, was den Comic auch zu einer Re exion UbeKad#lektiv macht, dem sie selbst angehdren
und dem die Umsturzerfahrungen der vorhergien Gerwranoch eingeschrieben sind.

»Und jetzt iege ich los...«: Fliegen und Abstiirzen als zentrale Motive des Scheiterns

Indem der Protagonist seinen Selbstmord mit den Gedanken »Und jetzt iege ich los...«
(KzF, 7) einleitet und sich aus dem Fenster stiirzt, legt der Comic sein metaphorisches Ver-
standnis vom Fliegen o en, das in engem Zusammenhang zur Dichotomie von Be- und Ent
grenzung steht. Flug und Absturz sind als zentrale Motii@arKunst zu iegemnweiger-

lich miteinander verbunden. Der Motivbegri wird hierbei als »fest umrissene thematische
Konstellation« (Lubkoll, 383) gedacht, die auf unterschiedliche Weise in Bild und Sprache
des Comics Ausdruck ndet, z. B. durch die Verwendung von Tropen, Symbolen oder Abbil
dungen, die auf das Motiv rekurrieren.

Zum einen ist das >Fliegen< bzw. der Traum vom Fliegen im Comic allgegenwartig. Dazu
gehoren neben Abbildungen von Fligeln und Fluggeraten, prototypischen Orten (allen
voran der Himmel) sowie sprachlichen Rekursen auf das Wortfeld auch Korpergefiihle wie
Schwindel oder das Gefiihl von Schwerelosigkeit.

Reiz und Faszination des Fliegens sind in allen Kulturkreisen verankert und haben
anthropologischen Wert, der sich auf die kosmologische Bedeutung der Eroberung des
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Raums zwischen Himmel und Erde bezieht (Behringer/Ott-Kotschalijski, 22—24). Als eines
der altesten Motive ist es seit der Antike Sinnbild der Sehnsucht nach Entgrenzung und
Selbstbestimmung (Pabst, 341-342).

>Fliegenc< lasst sich im Werk insgesamt als Ausdruck des Freiheitsdrangs und des Wunschs
nach Entfaltung und Entwicklung des eigenen Daseins, der »Existenz« (Heidegger), lesen.
Innerhalb der Umsténde der thematisierten Epochen steht diese Entwicklung im-Zusam
menhang mit dem Ausbrechen aus starren (sozialen, 6konomischen und ideologischen)
Strukturen. Die >Fliiges, die sichDie Kunst zu iegembzeichnen, reprasentieren dement-
sprechend ideologische, 6konomische und a ektive Vorhaben.

Zum anderen schwingt in jedem Flug unweigerlich das Risiko des Abstlrzens mit, was
sinnbildlich fir das Scheitern steht. SymptomatisctbDiiérKunst zu iegeenden alle
>Flug<- oder besser gesagt Fluchtversuche des Protagonisten mit einem Absturz, ausgelost
durch verschiedene Formen der Begrenzung, und dem daraus resultierenden Aufprall.

Die Reihe von dargestellten >Fliigen¢, >Abstirzen< und >Aufprallenc< lau sukzessive auf
ihren tragischen Hohe- und Endpunkt zu: den Sturz und tédlichen Aufprall beim-Selbst
mord, den Altarriba selbst als >Flug< verstanden haben will.

Innerhalb der Binnenerzahlung ist diese Reihe ablomisch angelegt. Beginnend in der
Kindheit erzahlt der Comic, wie durch die Begrergam mit denen der Protagonist kon
frontiert ist, eine Sehnsucht nach Freiheit und Sadssimmung entsteht. Eingeengt in die
landwirtscha liche Tradition seiner Familie, sindMguern, die diese Begrenzung verbild-
lichen. Der Comic nutzt die Darstellbarkeit der gpisghen Mauern, die im au ommenden
Streit um Besitzanspriiche die Felder eingrenzergughn die Mauern zu thematisieren, die
Produkte der sozialen und familidren Ordnung sindem der Protagonist beim zeitwei
sen Uberwinden der physischen Mauern abgebildet, wias tiber sprachliche Evokation als
Fliegen bezeichnet wird (»Das ist wie Fliegen!«ltarriba, umrahmt von geschwungenen
Bewegungslinien, als er Uber eine der Mauern sdiizg, 17]), wird auch das Potential der
Entgrenzung deutlich. Momente der Entgrenzung zeadsich im Verlauf der Erzahlung
in Bereichen ab, die nicht vollstandig von der @ty kontrolliert werden konnen und von
impulsiver Natur sind: im Spiel, in Wiinschen undlier Fantasie sowie in der Sexualitat. Die
Impulsivitat drickt sich dabei in den Zeichnungendtudie Betonung von Bewegungslinien,
die vermehrte Verwendung v@oundwordsowie durch (inhaltliche) Ubertreibungen aus.

Im Zusammenhang mit dem Flugmotiv spielt das Automobil eine zentrale Rolle. Es steht
fur Fortschritt, Mobilitdt und (Bewegungs-)Freiheit sowie den Rausch der Geschwindigkeit,
das Gefihl schwere- und damit grenzenlos zu sein. Diese enge Verbindung stéarkt die Ver
ankerung der Sehnsiichte in der konkreten Realitat des Protagonisten, der nichts lieber sein
will als Fahrer. Er versteht sich als »[...] Spezialist in Auto Ugenks 60) und lasst sich
unter anderem als Ausdruck fur E zienz Fligel an das Fahrzeug montieren, mit dem er im
Krieg die Feldpost ausfahKZF, 59).
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Der Comic stellt bereits im ersten Kapitel diese bild-/sprachliche Verbindung h&vBie
the-shouldePerspektive simuliert den Blick des Protagonisten und seines Freundes Basi-

lio in den Himmel, der als prototypischster Ort des Fliegens und Sinnbild fur Freiheit und
Unbegrenztheit gilt. Ubescene-to-scemeérd ein Bezug zum vorherigen Panel hergestellt,

in dem der Sohn eines benachbarten Grol3grundbesitzdfisspano Suiz&rmlich >vor-

bei iegt¢, wie die Bewegungslinien, der aufgewirbelte Staub der StraRe und die Soundwords
verdeutlichen KzF, 21). Mobilitat scha Freiheit und (Selbst-)Bestimmung tber die Struk-
turen, in die man >geworfenc< wurde.

NACH UND NACH BEGRIFF iCH, DASS ES FUR

MANCHE MENSCHEN KEINE BARRIEREN CAB,
lcd cLavee, EiN HispaNo-Suiza! WEIL SIE SIE NACH BELIEBEN ERRICHTETEN
. ES ISTEIN IWENN MAN DEN PFLEGT UND UND BESEITICTEN.
HisPANO-SuiZA. DIE CANCE VOLL AUSREIZT,
BRINCT MAN iHN ZUM
FLIECEN!

21

Abb. 1: Mobilitdt und Weite als Sinnbilder fur Freih&gE, 21).

Aufgrund ihrer soziobkonomischen Realitat ist desuiRden, im Gegensatz zum Nachbarssohn,
eine solche >Bewegungsfreiheit« verwehrt. Es iada nur die Flucht in die Fantasie, in der
Austige bzw. Augichte sowie die Erfahrung von Entgrenzung moglich wer@er Eskapismus
drtckt die Diskrepanz von Wunsch und Realitéat answird in einem Panel, das die beiden
Freunde in ihrem selbstgebauten Holzauto tber detk& iegend zeigt, verbildlichikgzF, 23).

Was in der Fantasie gelingt, ist in der Realitdt zum Scheitern verurteilt. Ein fahrttichtiges
Gefahrt, das die beiden Freunde konstruieren, zerschellt bei der ersten Fahrt an einer der
Mauern KzF, 27). Das Scheitern des Versuchs, Entgrenzung in der Realitat zu erfahren,
ndet auf der Bild- und Sprachebene im Aufprall, dem zerbeulten Auto und dem Ausruf
Basilios, »Scheil3 Mauern«, Ausdruck. Einige Panels spater wiederholt sich die >Bruchlan
dung<: Basilio hat dedispano-Suizales Nachbarn gestohlen, um (sich) zu beweisen, dass er
> iegeng, also frei und selbstbestimmt sein kann. Die Erzahlstimme kommentiert die Kurz
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lebigkeit des Traums, der tddlich endet: »Basilio gelang es zu iegen, ... / ... wenn auch nur
fur einige Sekunden&gF, 28). Die Uberzeugung, man solle alles fiir seine Wiinsche geben,
auch das eigenen Leben, schwingt hier mit; die Selbstiberschatzung Basilios wird nur am
Rande thematisiert.

Die Fluge irDie Kunst zu iegesind immer Ausdruck von Sehnsichten. So auch der
imaginierte Flug mit der Nahmaschine.

ICH NAHM HiN, DASS FRIEDEN UND ICH WUSSTE, MAN WURDE MiCH
VERSTANDNIS iN DIESEM ZERRISSENEN BALD EINBERUFEN, UND PLANTE
SPANIEN UNMOcCLICH WAREN, UND WARTETE UBERZULAUFEN. ICH WAR WiE
UNGEDULDIc DARAUF, iN DEN KAMPF ZU BESESSEN VON DEM GEDANKEN,

DASS RECHT UND MENSCHLICHKEIT
AUF DER ANDEREN SEITE STANDEN.

S ]

Abb. 2: Eine Nahmaschine wird zum Kamp ugzeuzF, 45).

Im erzéhlerischen Blocktext der Sequenz sinnierttazahlstimme tber den Plan des
Protagonisten, auf die republikanische Seite Ubeufrna Der Bilddiskurs zeigt einen Lu -
Angri auf Mitglieder der Falange, die den Protaggien ein paar Panels zuvor nieder-
geschlagen und dazu gezwungen haben, »Cara ali®dttymne der Falange, zu singen.
Die Nahmaschine, die fir den beru ichen und dankbtiomischen Misserfolg Altarribas
steht — wer kau in Zeiten von Krieg und KnappheiiihNnaschinen? — wird zum Flucht-
Vehikel und Kamp ugzeug stilisiert, mit dem er iniser Fantasie Vergeltung tiben und
in eine bessere Zukun iehen kann. Die fantastis8egjuenz ist durch den Zeichenstil
und die Panelanordnung nahtlos in die realistisattf@&bweise des Comics eingebettet.
Das Flugobjekt selbst und die onomatopoetischen EimmeRack Rack Rack« und »Tack
Tack Tack« — Funktionsgerausche der NahmaschiaeguGerauschen eines Kampf-
legers umgedeutet werden — markieren im Zusammezispit dem Erzahlertext den
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imaginierten Charakter der Sequenz. Diese endetim#m Panel, das die Nahmaschine
>Uber den Wolkenc« zeigt. Die Untersicht im Panekagt jedoch eine Trennung der Erzahl
perspektiven, die dem irrtimlichen Glauben des Patégen, seine Ideale zu erlangen,
vorgrei .

Die verschiedenen Abbildungen des Himmels sind eine Konstante und stehen in unter-
schiedlichem Verhaltnis zum Protagonisten. Zu Beginn als erreichbarer Sehnsuchtsort
markiert, erlebt der Protagonist zeitweise Lebensglick, das sich durch eine Perspektive aus
dem Himmel heraus ausdriickt. Nach der Flucht nach Frankreich und den Uberlebten Stra
pazen in einem der Au anglager am Strand von Saint-Cyprien ndet Altarriba Zu ucht auf
einem Bauernhof, wo er den Krieg voribergehend vergisst. Das Glick, das er dort emp n-
det, drickt sich im idyllisch dargestellten Familienleben und im Sex mit Madeleine aus, dem
eine karikatureske Uberzeichnung anha et, die Ungezwungenheit suggB@ero(L).
Bildsprachlich besonders betont wird dieser Zustand des Gliicks zudem in einer Sequenz aus
zwei Panels, in der der Protagonist die Welt von oben betrachtet und dartber sinniert, was
im Leben wesentlich ist. Er be ndet sich buchstablich >im Himmel:

DAs LEBEN UND DIiE ARBEIT AUF DEM LAND HATTEN MiR
NiE GEFALLEN, ABER iN DIESEM LANDSTRICH FUHLTE iCH
MiCH WIE iM SIEBTEN HiMMEL.

Abb. 3: >Le Bonheur< und die Freiheit, sich zu entfakKef,02).

Altarriba wird als Helium-Ballon, der die Aufschri >Le Bonheur< (dt. das Glick) tragt und
an einer Schnur Uber dem Boden schwebt, dargestellt. Die Schnur verbildlicht die im Zitat
des ersten Panels angedeutete Verbindung zum Boden, die Verankerung in einem Leben,
das genug Freiheit zur Entfaltung lasst. Der ese vom notorischen Scheitern gemaf muss
Altarriba diese Idylle jedoch verlassen.
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Am Ende des zweiten Kapitels ist der Himmel, der Ort der Entgrenzung, schlie3lich uner-
reichbar tber ihm, verbildlicht in einefandscape panel Untersicht KzF, 122). Die 6ko-
nomische Misere der Kriegszeit in Marseille, in der Altarriba erneut die Missstande der
Gesellscha — Korruption, Ausbeutung und Gewalt — und damit die Begrenzungen zu spu-
ren bekommt sowie der Tod seiner Mutter beschliel3en den >Traum vom Fliegen<. Der Prota-
gonist gibt seine zentralen Werte und Ideale — maf3geblich Gerechtigkeit, Chancengleichheit
und das Recht auf Selbstbestimmung — auf: »Am besten vergal} ich die Zeit, in der ich von
Idealen be tgelt schier ge ogen war ..KezE 122).

In der neuen totalitdren Ordnung der Franco-Diktatur kann er nur so Uberleben, dennoch
tritt das Flugmotiv als Ho nungstrager wieder in Erscheinung, als er seine zukin ige Frau
Petra kennenlernt und sich ein vermeintlicher Ausweg, zumindest aus der a ektiven Misere,
au ut. Leidenscha , Sehnsucht nach Geborgenheit und der Wunsch, aus der Realitat mit
ihren ideologischen Zwangen und 6konomischen Noten zu tchten, wird im imaginaren
Flug des Paars in einer Riesenrad-Gondel, die sich vom Riesenrad I6st und gen Mond iegt,
verbildlicht KzF, 138). Der »a ektive Flug< mit Petra verkehrt sich im von rigiden Moral-
vorstellungen gepragten Franquismus schnell ins Gegenteil. Ausdruck ndet diese Beschnei-
dung unter anderem im Sex der Eheleute, der in volligem Kontrast zum Sex mit Madeleine
im franzosischen Exil steht. Zeichnerisch wird nicht wie in Letzterem durch Ubertreibung
und Komik der ungezwungene, lustvolle Charakter herausgektgHtg1f), sondern in nur
drei Panels wird ein gezwungener und lustfreier Akt dargedtel (40). Als Verdrangung
und Ausbruchsversuch aus dem engen Normen- und Wertekorsett der Zeit, begirnt Altar
riba eine A are mit der ebenfalls emotional gescheiterten Frau seines Kompagnons. Der Sex
hat einen triebha en, aggressiven und auch verzweifelten Unterton, der zeichnerisch durch
pornographische Zuge zum Ausdruck komidzE, 150f).

Die sehr unterschiedliche Darstellung der Sexualitat und ihrer Bedingungen im Comic
verweist auf das zwiespaltige Ausloten von Be- und Entgrenzung. Wunsch, Ideal-und kon
trastive Wirklichkeit zeigen darin ihre Wechselwirkungen.

Abb. 4: Drei Arten des Sex als Ausdruck des Kontrasts von Ideal und Wirkli¢ddéi9(, 140, 150).
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Uber weitere kleinere Fliige und Stiirze nahert sich Altarriba sukzessive seinem letzten

>Flug<: dem Selbstmord. Klaus Feldmann (58) versteht Suizid als auf3erordentliche Form des
Scheiterns, die nur dann als solches anzusehen ist, wenn »nattrliches Sterben« als richtig

de niert und der Selbstmord damit als »Desertion oder Schwachwerden« eingestu und

zum abweichenden Verhalten wird. Wenngleich die medizinisch-psychologische Suizidolo

gie den Selbstmord in der Regel als Scheitern behandelt, ist gesamtgesellscha lich die Frage,
ob er als Scheitern oder gerade Sieg Uber den Nomos zu bewerten ist, zur Ansichtssache und
Privatangelegenheit geworden (ibid.).

Die Darstellung des Selbstmorddiie Kunst zu iegeist humoristisch-melancholisch
gepréagt und wird zu keiner Zeit negativ mit Vorwenfdurch den Sohn oder die ( ktive)
Gesellscha aufgeladen. Der Suizid wird vielmelrdldsung eines existenziellen-Pro
blems« (Jean Baechler, zit. in: Aherns, 13) d&ijastd empathisch a ziert. Altarribas
Selbstmord ist damit der einzige >Flug¢, der tomter gerade des Aufpralls wegen, der
sonst das Scheitern besiegelt, gelingt. Da sdd@¥ianz« [...] durch den Nomos nicht
mehr zu ahnden [ist]« (Ahern, 7), ermdglicht delbSemord die endgultige Flucht aus
den Zwéangen. Innerhalb der Erzahllogik des Consicer, wenngleich als Folge einer
Depression dargestellt, »keine Krank-
heit, sondern vielmehr ein Ausbruch »aus
der Logik des Lebens« und driickt die
»existentiale Freiheit« (Aherns, 14) des
Protagonisten aus.

>Punktuelles< Scheitern dd3iscours—
Gelingen des >Erzahlens vom Scheiternc<

Jedes Kapitel (mit Ausnahme des einlei-

tenden Teils) beginnt mit einer schwarzen

Seite, auf deren Vorderseite jeweils zentriert

ein Panel sowie der Titel des Kapitels abge-

druckt ist. Die Panels zeigen Einzelbilder

des stirzenden Protagonisten, jeweils

auf der Hohe eines der vier Stockwerke

des Altersheims. Der Titel gibt neben der

Zeitspanne und dem zentralen Aspekt des

Kapitels an, auf Hohe welchen Stockwerks

sich Altarriba gerade be ndet, wodurch die Abb. 5: Beispiel einer der Kapitel-Titelseiten als
Kapitelnummerierungen invertiert werden. Sturz-StandbildKzF, 8).
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Das inszenierte Standbild halt den Erzahlprozess an, die Erzahlzeit der Rahmenhandlung
wird pausiert, der Bewegungs uss, den die Panels als zusammengesetzte Sequenz ergeben
wirden, wird angehalten und aufgesplittet. So werden die Leser_innen dazu eingeladen, von
der Chronologie und Linearitat, die das Werk insgesamt auszeichnen, abzuschweifen. Der
Comic halt inne. Dadurch wird der Binnenerzahlung Raum gegeben und »[e]mphatisch

wird die Bedeutung des Augenblicks erhdht und unterstrichen« (Wul , 0. S.). Somit sugge
rieren diese Seiten, dass das, was im Kapitel folgt, parallel zum Sturz des Protagonisten gele
sen werden muss. Indem die Rahmenhandlung auf diese Art den gesamten Diskurs pragt,
wird eine traditionelle Erzahlékonomie, die auf ein plausibles Verhéltnis von Erzé&hlzeit und
erzéhlter Zeit setzt, zunachst verworfen.

In den einzelnen Kapiteln nden sich weitere >Pausen< und Auslassungen, die angefangene
Geschichten nicht zu Ende erzahlen oder unterbrechen. Teilweise eingeleitet durch Zweifel,
die der Erzéahler verbal zum Ausdruck bringt, bieten diese Panels, die hau g Wege, Land
scha en oder den Himmel zeigen, >Fluchtlinien< an, die die Linearitat der Erzahlung unter
laufen, »damit die Leser auswahlen und ihre eigenen Schliisse zidhslassungen der
drastischen Art sind schwarze Panels, die immer in Verbindung mit dem Sterben — sowohl
physisch als auch sozial — stehen.

Abb. 6: Die Betro enheit Uber den Tod der Mutter ndet Ausdruck in schwarzem P&rE| {24).

Die Verbildlichung suggeriert Dunkelheit und dand&ss der Protagonist »erblindetc,
was teilweise auch verbalisiert wikkg, 117, 135). Es ist jedoch kein aul3eres, sinn-
liches Unvermégen gemeint, sondern es wird auf gaistige und emotionale Leere
oder auf den Verlust von (moralischer) Integritagaspielt. Die schwarzen Panels
unterbrechen zudem die Integritat der Erzahlungyrdsie sind nicht handlungsgebun
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den, sondern driicken einen seelischen Zustanddausyffenbar nicht tiber den sonst
realistischen oder fantastischen Bilddiskurs odsr Brz&ahlertext artikuliert werden
kann.

Insgesamt steht das Erzahlen und damit die Vermittlung der Geschichte(n), im-Vorder
grund des Comics, der sich in der Binnenerzahlung darum bemiht, den Erzahl uss auf
rechtzuerhalten. Stark narrativ ausgelegt, sind die Erzahlinstanzen stets grei ar und lenken
das Geschehen durch Selektion und Kommentierung. Der Detailreichtum auf Bild- und
Textebene fuhrt punktuell zwar dazu, dass die Erzahlung ausfranst und Nebenschauplatze
ge6 net werden, einer zu starken Digression wirken jedoch die Strukturierung auf forma
ler Ebene sowie die Wahl der Ordnungsprinzipien des Mediums entgegen, dasalie
vereinfachen und so die Lektlre steuern. Durch regelmafige undgdit&ewird jedes
Einzelpanel fokussiert, was Ubersichtlichkeit auf der Seite scha . Zudem tragen konven
tionalisierte Formen und Muster, wie eine konventionelle Seitengestaltung, die sich durch
einen mehrheitlich verwendetemiform grid(drei Zeilen a drei Panels) auszeichnet und
deren Rander klar konturiert sind, zu formaler Ordnung bei. Insgesamt lenken nur wenige,
experimentell anmutende formale Aspekte, die das Medium, seine Machart und Erzahl
weise betonen, von der Vermittlung der Geschehnisse ab. So dri en nur an wenigen Stellen
Sprechblasen oder andere Objekte Uber den Panelrand hinaus. Diese Stellen betonen, was
verhandelt wird, oder heben den Objekt-Charakter eines Gegenstands hervor, so z. B. bei
den inszenierten Fotos aus dem Au anglager in Saint-Cyprés, die sich in die Ikonogra e der
Kriege des 20. Jh. einschreiben:

Abb. 7: Inszenierte Fotogra eiK¢F, 75).
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Zudem nden sich Panels, die von der dominanten rechteckigen Form abweichen, allerdings
folgen sie wiederum konventionalisierten Varianten, indem z. B. ein gewellter Rahmen eine
Traum-Sequenz oder zusatzliche Binnenerzahlungen ausweist.

Trotz der Universalisierungen Die Kunst zu iegendie Kriegs- und Umbruchserfah-
rungen im Allgemeinen thematisieren, ist der Comic gespickt von kulturellen Markern mit
symbolischer Qualitat. Wenngleich sich das Werk eines Mediums bedient, das in Kontexten
mit breiterer Publikumssemantik agiert, setzt seine Ausgestaltung sowohl auf einen getibten
Comic-Leser_in als auch auf ein Publikum, das mit der Geschichte Spaniens und-den Fall
stricken einer >Vergangenheitsbewaltigung a la espafiola< (Neuschéafer) vertraut ist. Der
Detailreichtum auf Bild- und Textebene sowie das korrelative Bild-Text-Verhaltnis ermog
lichen es jedoch, dass sich Leser_innen unterschiedlicher Vorwissensgrade und kultureller
Umgebungen eine kohéarente Erzahlung ero net.

Schluss

Wenn Frustration zur Motivation wird, die Geschielites eigenen Vaters zu erzahlen, wenn
dessen Suizid als Erzahlanlass dient, die Pengaties individuellen Lebens im Umfeld-kol
lektiver Umsturzerfahrungen in den Blick zu nehmenscheint >»Scheitern< als strukturgebendes
Prinzip. Der Ruckgri auf autobiogra sches Materiaid die ngierte Verschmelzung der
Erz&hlinstanzen scha Raum fiir einen Dialog zwistlkden Generationen im Sinne d@wst-
memory Die Dialektik des Fliegens, die mittels der zéeitr Motive von >Flug< und >Absturz<
kontrastiv verarbeitet wird, ist Dreh- und Angelgainier Erzahlung: >Fliegenc< steht sinnbildlich
fur Freiheit, Selbstbestimmung und Entgrenzung,maer >Flug< gelingt und fir Gefangen
scha, Fremdbestimmung und Begrenzung bis hin zumiafledes Ich, wenn er scheitert.

In Die Kunst zu iegeergibt sich eine Reihe von Fligen, Stirzen und Aufprallen, die
einen Rhythmus vom Scheitern erzeugen, der zwischen den Hohen und Tiefen des Lebens
des Protagonisten und den weltgeschichtlichen Ereignissen oszilliert. Tragischer Hohepunkt
ist dabei der Suizid des Protagonisten, der als Folge einer Serie von Versuchen, e selbstbe
stimmtes Leben zu fihren, die an den Umstanden der Zeit scheitern, lesbar wird.

Auf diskursiver Ebene lasst sich von einem >puttiiué&cheitern< sprechen, das Momente
der O enheit und Fluchtlinien scha, die die Linea#ét und Chronologie der Erzéhlung
unterlaufen und damit die individuelle Lebensgedual auf eine kollektive Ebene heben.

Durch seinen >implizierten Romancharakter< und seine formale Strukturierung gelingt
es dem Comic, einem mdglichen kommunikativen Scheitern zwischen Text und Leser_in
entgegenzuwirken und den angestrebten Dialog zwischen den Generationen im Sinne der
Postmemoryur die Dauer der Lektlire am Laufen zu halten, sodass das Erzahlen vom Schei-
tern nicht zwangslau g selbst scheitern muss.
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1] Der Original-Titel laute&l arte de volannd ist 2009 bei Edicions de Ponent (Alicante) er-
schienen. Antonio Altarriba Ordéfiez (*1952) ist ein spanischer Schri steller, Comic-Au
tor und Kiritiker. Er ist Professor flr franzosische Literatur der UniversitatakdseBlands;

Kim heil3t mit birgerlichem Namen Joaquim Aubert Puigarnau und ist ein katalanischer
Comic-Zeichner (*1941), der unter anderem durch seine satirische Comic-Strip-Serie
Martinez el Fachaekannt ist (1977-2015 erschienerElnJuevesinem Satire-Magazin,

das ein dem Eulenspiegel-Magazin ahnliches Format hat).

2] Eigene Ubersetzung des Original-Prologs, da die Passage nicht im Epllbg Kanst zu
legenibersetzt wurde.
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